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Dez passos essenciais para o estudo e preparacao de uma partitura

Angelo Dias

01 - Familiarizar-se com as informagdes gerais sobre a pega contidas na partitura, tais como os nomes do
compositor, do arranjador, do autor do poema, do tradutor (caso o original seja em lingua estrangeira), do
editor (ou revisor) e da editora; a data de composicdo da obra, a data de publicacdo da partitura, a data em
gue o poema foi escrito ou publicado, o nome da obra maior de onde pode ter sido extraida esta peca ou
seu respectivo poema etc.

02 - Pesquisar tudo que puder sobre a pega e seu compositor, o periodo da histéria em que foi escrita e em
que circunstancias. A execug¢do musical e a interpretacdo de uma obra podem mudar radicalmente se a
mesma estiver sendo preparada seguindo-se regras estilisticas que pertencem a outro periodo da histéria
da musica. (Ex. um moteto de Palestrina ou Lasso sendo cantado como se fosse um moteto de
Mendelssohn ou Bruckner).

03 - Estudar o texto. Em que lingua estd o poema? Existe uma tradugdo na prépria partitura? Existe
alguma particularidade na pronuncia que deva ser observada a fim de assegurar uma interpretacdo correta
da peca? (Ex: o Latim “afrancesado” da musica sacra francesa da Idade Média ao Periodo Barroco). E vital
que o regente e o coro saibam exatamente o que estdo cantando. Interpretagdo é a alma da performance
musical, e nas obras vocais ela s6 acontece quando impulsionada pela compreensdo do poema e da
verdade emocional que o poeta tentou transmitir em palavras, e que o compositor tentou delinear com a
musica. Se ndo houver uma traducdo disponivel, mdos a obra! Peca uma emprestada a seus professores
ou colegas regentes, ligue para alguém, mande um E-mail, acesse um site na Web, ou encontre um bom
dicionario e faca o melhor que puder com ele... Mas, ndo deixe isso pra depois, pois a musica depende de
como vocé concebe o texto.

04 - Localizar todas as indicagGes de dindmica e agogica contidas na partitura (ex. piano, pianissimo, forte,
rallentando, affretando etc.) e reavalid-las a luz da interpretacdo do texto, do fraseado musical e da
linguagem ritmica e harmonica da pecga.

05 - Usando o texto como referéncia inicial, identificar os periodos e frases da pega. A seguir, deixe o texto
de lado e tente delinear a estrutura da peca, usando apenas a musica como referencial. Nesta etapa é
necessario que se faga um “mapa harménico” e melddico da obra, identificando as tonalidades principais e
secunddrias das diversas se¢Ges. Para isso pode-se utilizar toda uma gama de recursos, mas o método
mais elementar continua sendo identificar todas as cadéncias perfeitas (ex. V-l ou IV-l ou ll+ - V ou ainda
IlI+ - VI etc.). Também é de suma importancia, principalmente em se tratando de repertdrio composto até

o século XVII, que se identifique precisamente o modo em que a pecga foi escrita (ex. ddrico, frigio,
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mixilidio, etc.) e ndo apenas se ela é “maior” ou “menor”. Quase sempre as “tonalidades” encontradas na
musica do Renascimento e do Barroco ndo sdao o que aparentam ser...

06 - Usando a analise do item cinco como referéncia, identificar todas as peculiaridades sonoras da obra,
tais como dissonancias entre as vozes (ex. atritos de 22 maior ou menor etc.), seqiiéncias melddicas entre
duas ou mais vozes cantando em tergas ou sextas paralelas, antecipa¢Oes e retardos de notas nas
cadéncias, mudancas subitas de tessitura (ex. todas as vozes cantando no registro grave, ou todas se
movendo na regido aguda), dinamica e articulagdo contrastantes (ex. uma voz cantando forte e as outras
cantando piano) etc.

07 - Usando os itens cinco e seis como referéncia, fazer uma analise “vocal” da pega. Cante todas as vozes
separadamente, mesmo que algumas figuem um pouco fora de seu registro vocal normal (se precisar,
transponha). Isso é crucial para que o regente entenda as frases musicalmente nas diversas vozes em
separado, e saiba como trabalha-las no tutti, obtendo um resultado sonoro apropriado, eficiente e rapido
em seu ensaio. Esse procedimento também é importante para que o regente identifique possiveis
problemas na emissdo vocal (ataques, modificacdo de vogais, notas de passagem, notas longas etc.),
diccdo, respiracdo, ritmo, articulacdo e afinagdo dos naipes, solucionando-os antes que os mesmos
ocorram durante o ensaio.

08 - Usando os itens cinco, seis e sete como referéncia, colocar as indicagdes de respiracdo e fraseado nas
diversas vozes, individualmente ou em blocos. Nada pode ser mais util ao aprendizado de uma pega do
gue uma compreensado estrutural da musica por parte dos cantores. Assim sendo, as respira¢cées dividem a
partitura em pedacos “digeriveis”, facilitando esse entendimento do todo.

09 - De acordo com suas possibilidades técnicas, tocar ao piano as diversas vozes, agrupadas de duas a
duas (ex. soprano & baixo, alto & tenor, soprano & alto etc.), trés a trés, até tocar todas elas
simultaneamente. Isso ajudara o regente a ter uma concepgdo sonora prévia da musica antes que o coro
comece o trabalho de ensaio.

10 - Finalmente, fazer um planejamento cuidadoso da regéncia da peca e praticar todos os gestos que se
pretenda utilizar, cuidando para que sejam claros e apropriados. Para tanto é necessario que se conheca
bem a peca em todos os seus aspectos, pois o gestual transmitird aos cantores informacdes vitais sobre as
concepgdes objetivas (tempo, agdgica, articulagdo, dindmica, respiracao) e subjetivas (fraseado, expressao,
interpretacdo, sentimento, personalidade vocal) que o regente desenvolveu sobre a peca. A regéncia deve
ser a materializa¢do de tudo o que o regente trabalhou nos itens de um a nove. Regéncia é comunicacdo!
O gestual deve transmitir a idéia, a visdo que o regente tem da peca. Caso contrario, nds poderiamos
muito bem ser substituidos (e com vantagem!!!) por um metrénomo gigante, e tudo acabaria na mesma,

ndo é verdade...?



